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LE THEATRE CANADIEN

LA FIN D'UN VIDE

De tous les secteurs de la littérature canadienne, la
littérature dramatique du dix-neuvieme siécle est celui qui
a soulevé le moins d’attention; les raisons sont tres
faciles a comprendre. La pauvreté de la forme,
Uinvraisemblance des personnages, des attitudes morales
prétentieuses, le manque de distinction stylistique, et une
prolixité stupéfiante, alliés a d’autres qualitées douteuses
compromettent la plupart des tentatives . sérieuses de
composer une littérature dramatique au Canada entre
1860 et 1914. Une variété de facteurs expliquent cette
absence évidente de valeur, mais le plus décisif est
probablement la séparation du dramaturge canadien du
dix-neuvieme siécle d’avec le théatre actif de ce temps-
la.

Micheal Tait.’



Dans son étude marquante, et souvent citée, sur la littérature
dramatique du dix-neuvieme siécle, "Playwrights in a Vacuum" (Des
auteurs de théatre dans le vide), Tait prétendait qu’il n’existait pas
de forte tradition dramatique locale dans notre pays au dix-
neuviéme siécle. Ecrivant au début des années 1960, Tait faisait
état de la tradition du drame poétique. Toutefois, au cours des vingt
derniéres années, une nouvelle génération de chercheurs a mis a
jour d’autres matériaux, et ce jugement a été mis en doute. Il est
siir que son étude aurait pris une tournure différente s’il avait eu le
plaisir de pouvoir accéder aux piéces de la collection mise sur pied
par PlInstitut canadien de microreproductions historiques.

Aujourd’hui mes étudiants sont surpris quand je leur dis que,
durant mes années de licence, dans les années 1960, il ne se donnait
pas un seul cours de littérature canadienne dans Vinstitution ou
jétudiais. Lorsque je lis aujourd’hui larticle de Tait et que je me
rappelle du milieu de l'université canadienne d’alors, je m’émerveille
de ce que lui et d’autres ont accompli pendant une période qui peut
étre qualifiée de "Chercheurs dans le vide." Nous ne pouvons
souscrire entiérement au jugement de Tait, mais, si nous avions
travaillé avec ce corpus indéfini de littérature dramatique
canadienne, notre évaluation n’aurait-elle pas €té la méme? Ses
conclusions étaient valides, étant donné les ressources disponibles a
’époque. Un ouvrage de référence classique de cette époque, "On
Canadian Literature 1806-1960" de Watters et Bell, ne contient qu’un
article de cing pages sur "Le drame et le théatre™, et ne contient
pas de matériaux antérieurs a 1901.

Telles étaient les conditions jusqu’au début des années 1970.
Il est déja arrivé qu’un universitaire avoue son embarras d’avoir
mis au programme une certaine piece lorsqu’un cours de littérature
dramatique canadienne du dix-neuviéme siécle fut lancé, dans les
années 1970, mais il s’excusa en disant que le programme de cours
contenait toutes les piéces conservées dans les bibliothéques de la
région. Le programme n’avait pas été préparé selon des criteres de
mérite ou d’importance, mais selon des préoccupations plus
concrétes. Gréce au ciel, la publication de la collection de '.C.M.H.
empéche des situations semblables de se reproduire.



Une recherche préliminaire par ordinateur portant sur ses

56 800 monographies publiées avant 1901 a révélé cinquante-trois
piéces canadiennes en anglais et soixante-dix-neuf en frangais. Les
cinquante-trois piéces en anglais se trouvaient dans les collections de
seize institutions différentes (la Bibliothéque nationale, les Archives
publiques du Canada, la Library of Congress, les Archives of British
Columbia, la Hamilton Public Library, la Metropolitan Toronto
Library, ainsi que les universités British Columbia, Western Ontario,
Waterloo, Toronto, York, Queen’s, McGill, New Brunswick, Acadia,
et Dalhousie). Les piéces canadiennes-francaises ont été filmées a
partir de dix-sept collections, sept au Québec et dix a I'extérieur, (la
Bibliothéque nationale du Québec, la Législature du Québec, la
Bibliothéque de la Ville de Montréal, le Séminaire de Québec,
Université de Montréal, McGill University, I'Universit¢ de
Sherbrooke, la Bibliothéque nationale du Canada, les Archives
publiques du Canada, la Metropolitan Toronto Public Library, et les
universités British Columbia, Alberta, Saskatchewan, Waterloo, York,
Queen’s et d’Ottawa.) Les chargés de cours n’ont plus a dépendre
de la générosité libérale des bibliothéques répandues dans tout le
pays pour mettre des matériaux fragiles a la disposition des
programmes de cours de théatre dramatique canadien: la collection
de 'ILC.M.H. rend caduque la nécessité de se fier aux préts entre
bibliothéques et a la disponibilité locale des textes de piéces.

Au cours des années fructueuses qui ont suivi le rapport
Symons, les enseignants et les chercheurs ont eu acces a une grande
quantité de nouvelles informations. Trois oeuvres en particulier
prennent une place prépondérante en ce sens; ce sont The Brock
Bibliography of Published Canadian Plays in English 1766-1978, Le
théatre canadien d’expression francaise, et A _Bibliography of
Canadian Theatre History, 1583-1975° [Vérifier les dates] La
collection de 'lLC.M.H. met en valeur ces travaux bibliographiques
en diffusant sur microfiches les citations mentionnées et aussi fournit
un catalogue complet de la collection de microfiches, Catalogue
d’imprimés canadiens, qui a I'avantage additionnel d’étre disponible
en direct a partir de bases de données bibliographiques comme
DOBIS, UTLAS ou OCLC. Bien que les cinquante-trois titres de
piéces canadiennes-anglaises, compilées par une recherche




d’ordinateur utilisant DOBIS, semblent n’étre qu’une tres petite
proportion de la collection totale de 'l.C.M.H., non seulement la
liste contient-elle la plupart des entrées existant pour la période
couverte dans The Brock Bibliography,' mais aussi elle permet aux
chercheurs et aux professeurs d’avoir accés a des oeuvres qui n’y
sont pas mentionnées: Arnold and Andre (1876) de George Calvert;
Prince Charles Edward (1873) de Alexander MacKinnon; Lamb
dearg aboo (1893) de James Martin; The Curse of Balagared
(1895) de Thomas P. Murphy; Dead or Alive de W.A. Tweedley;
Like as two P’s (1885) de John Waygood, et Mathias (1880) d’auteur
inconnu. De la méme facon, une recherche du travail de Rinfret
montre que les textes suivants de 'LLC.M.H. n’apparaissent pas sur
ses listes: La Naissance de N.S. (1858); Le Canadien et sa femme
(1794) de Frangois Baby; et les Souvenirs de la persévérance de
Montréal (1872). Quand on considére que ces oeuvres sont non
seulement identifiées dans le Catalogue d’imprimés canadiens, mais
qu'elles sont en fait disponibles pour étude par les étudiants et les
cherheurs, 'importance de la collection de I'LC.M.H. pour une
meilleure compréhension du théatre dramatique canadien du dix-
neuviéme siécle devient évidente. La collection remplit un important
mandat de Ulnstitut canadien de microreproductions historiques,
Cest-a-dire de fournir les principales sources nécessaires a
Ienseignement, & la préparation de dissertations, et a la recherche
indépendante.

Un examen des listes de piéces produites par acces
d’ordinateur a la collection révéle combien était exacte I'affirmation
de Tait que peu de piéces canadiennes ont été publi€es avant 1860).
Mais cependant il s’écrivait des piéces, méme si elles n’étaient pas
publiées sous forme de livre ou si elles n'étaient pas faites avec
Pintention d’une véritable production sur scéne. Au temps passe, de
telles pieces étaient plus facilement publiées dans des journaux et
des revues. (Une fois que les périodiques, maintenant en train d’étre
filmés par 'LC.M.H., seront disponibles, d’autres textes deviendront
disponibles aux chercheurs.) Tait évalue correctement la raison de
cette faiblesse dans la publication de textes dramatiques originaux
comme ['absence d’une forte tradition théatrale avant 1850.



Lorsqu’elles avaient lieu, les productions dramatiques €taient
une nouveauté, et, la plupart du temps, la nouveauté d’un texte
original n’était pas nécessaire pour attirer un auditoire. Mais il
arrivait que ce fit le cas. Pour faire face a la diminution de son
auditoire, William Rufus Blake créa Fitzallan, premiére piece écrite
par un auteur dramatique né au Canada, au Halifax Theatre en
1833, ou elle fut annoncée et traitée comme une nouveauté, un
événement sans précédent. La mise en sceéne de textes originaux
était l’exception faite aux pratiques d’alors, non seulement au
Canada mais aussi en Amérique. Les gérants de théatres n’avaient
pas besoin de chercher de nouvelles piéces pour attirer le public;
Shakespeare, Goldsmith, Sheridan, Otway, Home étaient les
attractions ordinaires. Les piéces choisies variaient peu d’une saison
a lautre et d’'une compagnie a l'autre; il n’y avait pas de raison de
changer le menu offert & un auditoire parfaitement satisfait du
régime. Les gérants ne souhaitaient pas changer non plus. Quelques
sous suffisaient a acheter les textes des meilleures piéces anglaises,
francaises ou allemandes, et aucun droit n’était payé sur ces
productions. Pourquoi un gérant aurait-il conclu une entente avec un
auteur dramatique canadien qui n’avait pas fait ses preuves, pour
produire une oeuvre inconnue alors que des succes assurés étaient
disponibles gratuitement? Inversement, pourquoi un auteur se
mettrait-il en frais de prendre le temps de créer un texte qui ne
pouvait pas étre monté et duquel il ne retirerait aucun revenu?




. Au cours des vingt derniéres années, la recherche faite sur
la dramaturgie canadienne a remis en question le jugement de Tait
voulant que les auteurs dramatiques canadiens au dix-neuviéme
siecle soient isolés du théétre actif. Bien que les propos de Tait
aient leur écho dans le English Canadian Theatre de Benson et
Connolly, ceux-ci portent une attention égale aux textes récemment
découverts et qui ont été mis en scéne, et non seulement lus:

Gauchement littéraires, detachés des réalites du théatre
que seule la production sur scéne peut offrir, et distraits
par les modeles étrangers, les auteurs poétiques de pieces
dramatiques du Canada n’ont réussi qu’a se satisfaire
eux-mémes ainsi que quelques-uns de leurs collegues
litteraires. ...1l est rafraichissant de passer de ces arides
drames poétiques a des pieces qui ont trouvé place dans
le réepertoire des théatres canadiens du dix-neuvieme
siecle. Beaucoup de farces, d’opéras comiques et de
mélodrames canadiens originaux furent écrits et montés
au dix-neuvieme siecle, et ils offraient au public une
alternative au régime britannique ordinaire, privilegié par
les infatiguables compagnies de tournées de Grande-
Bretagne et des Etats-Unis.’

Avant de critiquer les chercheurs des années 1960 pour avoir
manqué de percevoir cette tradition de mise en scéne, n'oublions pas
que des recherches des collections de bibliothéques auraient
probablement révélé alors seulement les pieces poétiques. Ces piéces
avaient de plus forts tirages et, a cause de la réputation littéraire de
leurs auteurs, on avait tendance a les collectionner et a les
conserver dans un plus grand nombre de bibliothéques canadiennes.
Communément considéré comme le premier drame canadien
remarquable, Saul, de Charles Heavysege, est conservé dans un plus
grand nombre de collections de bibliothéques que tout autre texte
du dix-neuvieme siecle. La collection de I'l.C.M.H. comprend quatre
éditions différentes de Saul: H. Rose, Montréal, 1857; J. Lovell,
Montréal, 1859; Fields, Osgood, Boston, 1869; et J. Lovell Print and
Publishing Company, New-York, 1876. Méme si des poétes comme
Heavysege, Charles Mair, et Wilfred Campbell espéraient bien que
leurs piéces seraient montées sur scéne, ils ont opté pour publier



leurs oeuvres en tant que littérature; c’est ainsi que ces piéces ont
été inscrites aux collections et conservées dans les bibliothéques de
recherche. Comme en Angleterre et en Amérique, les textes qui
étaient produits localement au Canada au dix-neuvieme siécle
auraient pu étre achetés par les bibliothéques publiques, mais
souvent ceux-ci furent rayés des catalogues tout au cours du
vingtieme siecle.

Toutefois, n’étudier que ceux des dramaturges du dix-
neuviéme si€cle qui aspiraient a la littérature, c’est rater la véritable
histoire de notre passé théatral. Cest 1a la faillite justifiable de
l'analyse de Tait, maintenant rectifiée en partie par les études
universitaires des vingt derniéres années, lesquelles ont identifié le
corpus principal du théatre dramatique canadien. A T'occasion de
colloques tenus d’un bout a P'autre du Canada a la fin des années
1970 et au début des années 1980, les participants disparaissaient
constamment dans les bibliothéques locales pour lire la seule copie
conservée d’une piéce récemment découverte. Découvrir ’endroit ou
se trouvait le matériel a lire était alors un défi: avec la publication
de la collection de '[LC.M.H,, des défis différents attendent la
génération suivante de chercheurs. Avec la disponibilité des textes
sur microfiches, on a maintenant 'occasion de faire une réévaluation
de la recherche actuelle, et de produire de nouvelles études qui
mettront en lumiere le matériel dramatique et le placera dans son
contexte théatral.

Quels sont certains de ces défis académiques? Ce corps de
littérature est-il inférieur a celui de ’Angleterre ou de I’Amérique?
Comme littérature dramatique, les piéces canadiennes du dix-
neuvieéme siécle ne peuvent pas souffrir la comparaison avec le
drame élizabéthain ou de la Restauration, mais peuvent-elles tenir
leur place comme littérature populaire et art de la scéne en regard
des pi¢ces britanniques et américaines de la méme période?

On a fait I'étude de la personnification de I'Irlandais dans
la littérature dramatique américaine: est-ce que les piéces
canadiennes-irlandaises de James Martin, Thomas Murphy, et John
Carleton suivent la tradition américaine? Y a-t-il une tradition
canadienne propre?



Culture et Sweet Female Graduate sont deux piéces qui traitent de la
présence des femmes a l'université (Dalhousie et université de Toronto) au dix-
neuviéme siecle. Que verront dans ces piéces des chercheurs avec une perspective
féminine?

Par I'étude des piéces pour enfants de Frederick A. Dixon, Fifine, the
Fishermaid, Little Nobody, et Maid Mona, the Mermaid, ou Fairyland de Kate
Simpson Hayes (sous le nom de plume de Mary Markwell), en comparaison des
piéces de notre siécle, peut-on déterminer I’évolution du goiit théatral des enfants
au cours des cent derniéres années?

L’étude probablement la plus importante & entreprendre sera une
comparaison des traditions dramatiques canadiennes-anglaises et canadiennes-
francaises.

La collection de 'lLC.M.H. rend possible ces études. Par le passé, les
contraintes occasionnées par les déplacements et la lecture de tout le matériel
étaient formidables, et 'absence de telles études, peut-étre excusable. Maintenant
le matériel est disponible et attend I'étude académique.

L’autre avantage offert par la collection de I'LC.M.H., c’est la grande
disponibilit¢ de sources secondaires sur le thédtre dramatique canadien. A
Bibliography of Canadian re History de Ball et Plant offre
le détail de sources portant sur I'histoire du théitre au dix-
neuviéme sieécle, comme le Burning of the St. Louis Theatre,
Quebec (1846), de J.E. Alexander, et les Reminiscences of the
carly history of Galt and the settlement of Dumfries in the
Provi ntario (1880), de James Young, mais il a été
aussi difficile de mettre la main sur ces ouvrages que sur
les textes de piéces, ce qui a ralenti la recherche sur le
théatre dramatique canadien. Maintenant, le méme aprés-midi,
un chercheur peut lire The dramatic art of Shakespeare,
conférence donnée a McGill par Charles E. Moyse en 1879,
et sa piece Shak re’s Skull and Falstaff’s Nose (de
Belgrave Titmarsh, son pseudonyme). Cette abondance devrait
fournir des études nouvelles et de meilleure qualité sur
I'oeuvre de Moyse et sur la dramaturgie du dix-neuviéme siécle.
















